Oniri Ubuntu: Sonhos de uma existéncia atravessada, por José Carneiro’

Em uma noite paulistana marcada por um clima de temperatura baixa, apés um
dia quente e seco, devido a acdes criminosas € mudancgas climaticas, assisti, um ano
depois de conhecé-los, ao espetaculo do Bando Jagana, no espago da Companhia de
Teatro de Heliopolis.

Por que se forma um bando? Diferentes respostas podem surgir, mas, em
comum, ha a intencionalidade de se organizar por algo semelhante. Diante disso, a
anunciacdo da luta desse bando é logo evidenciada: Jacana. Da comunidade,
compassos e descompassos comuns, atravessados pela presenga geografica que,
majoritariamente, nesta grande metropole, assina outros lugares comunitarios: a
pobreza econdmica e a negritude.

Apesar de pertencer a uma periferia geografica e também vir de uma familia
pobre, sou branco, e, por isso, ao sentar para assistir ao rito-teatral do Bando,
permaneco atento e aberto.

Assistir a dois espetaculos do Grupo me levou a observar certas semelhancgas,
como a escolha de trazer situagdes passadas como “pontes” para falar sobre o presente.
Nessa comunicagao transversal entre passado e futuro que se misturam — tipica de
tradigbes africanas — é escancarado como o presente se assemelha as violéncias
passadas pelo povo preto. A corrente agora é o carcere. A matanga ainda é a matanca.
Sankofa, o passaro que se vira para o passado, mas voa para frente, € o simbolo-mote
de caminhos dramaturgicos que parecem interessar ao grupo.

O que esta |13, esta aqui; e o que foi, ainda é: canta-se, grita-se, gira-se, para nao
mais ser.

O fazer teatral do Bando também emerge nessa temporalidade ciclica. O
espetaculo nasceu em 2017 e, ap6s diferentes mudangas, continua e se recria ao longo
do tempo. Seja pela saida de atores e atrizes, seja por circunstancias como o
assassinato de Marielle Franco, que baliza a dramaturgia por um campo vivo de
acontecimentos de pessoas que estdo sempre atentas as armadilhas armadas.

O espetaculo conta a histéria de Omama, um espaco ficticio onde vivem os
Mundurobas. A convivéncia no local, que ndo é chamado de pedaco de terra, mas de

pele de terra, é interrompida pela chegada de um submarino colonizador. Trata-se de
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uma construgcdo simbdlica que representa a invasao dos colonizadores em terras
originarias.

O espetaculo é fortemente marcado pela agdo do coro, que aqui se constitui em
um corpo unico e multiplo, posto que plural, para discorrer sobre a historia a partir de
acOes performativas alicergcadas nas tradicdes afro-brasileiras, como os movimentos
corporais, que trazem gestos tipicos, amplos e enérgicos.

Quando atores e atrizes se juntam em coro, dividem o texto em frases e até
palavras, indicando o valor de identidade que o coletivo carrega e que é interrompido
pelo submarino, que impde os valores cristdos. Na peca, isso é feito de maneira
intencionalmente satirica, sobretudo na figura do padre. A marcada entonagéo dada ao
povo de Omama, em contraste com os colonizadores, enfatiza a ja bastante explicita
posicdo do Bando Jagana frente a essas figuras, que sao antagonizadas e diminuidas
para se alcancar o recorte didatico da trama, ao denunciar as perversidades cristas e
colonialistas.

O Grupo, talvez pelo envolvimento na construgao da trama e principalmente pelo
tempo desde a estreia do espetaculo, se mostra bastante a vontade em cena,
evidenciando a satisfagdo em discorrer pela narrativa e em deixar os corpos falarem e
brincarem. Dessa forma, sdo corporeidades que se expressam quase em um jogo,
muitas vezes burlesco, em que os vildes sdo facilmente reconhecidos por suas
intengdes perversas.

Ao final, o coletivo, que, de acordo com o programa da 62 edi¢gdo da “Mostra de
Teatro Heliodpolis: a Periferia em Cena”, era composto por Agatha Tosta, Andressa
Oliveira, Daniel Huiris, Fellipe Sétnas, lara Perri, Karolayne Oya, Marcelo Evans, Moni
Bardot, Ruby Maximo e Thiago Marchetto, sentou-se ao palco para uma conversa
iniciada por Alexandre Mate. Ele apontou dificuldades na escuta do texto em diferentes
momentos, bem como a poténcia comunitaria do Grupo, o que o teria levado a escolhé-
los como integrantes daquela Mostra, ja que foi o curador do evento. Entre elogios
diversos na plateia e exposi¢cdes sobre possiveis contradi¢gdes que o Jagana carrega ao
se apropriar de expedientes europeus para sua criacdo, as atrizes responderam como
“0 que é nosso foi roubado”.

Acredito que, mesmo sem a intencionalidade, ha uma perversidade em apontar
como pessoas hegras se apropriam de expedientes vindos de uma cultura branca,
quando esse entrelagamento cultural é baseado em diversos modos de violéncia,
restando ao negro resistir com o que era originario e, muitas vezes, transformar-se em
linguagens mais consonantes com o modelo estético da perspectiva colonizadora. Além

disso, o espetaculo, como ja mencionado, se constitui de caracteristicas fortemente



enraizadas no vocabulario das representacgdes afro-brasileiras, com céanticos, cortejos e
dancgas que carregam determinadas construgdes estéticas.

Ao sair do espaco, ouvi do diretor da Companhia de Teatro de Helidpolis, Miguel
Rocha: "E teatro, né?!", o que me soou como um sinalizador de como, ainda que
centenaria, essa linguagem se dispde ao didlogo e as contrariedades, seja em praca
publica ou dentro de um espaco propriamente teatral, evocando mudancgas e

proliferacdes constantes e ininterruptas, como assim é a sociedade.



